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Art et Histoire

Texte : Fr'ahkﬂ\:'igneron Traduclioni Wong Yan Tak
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Entre le 17° et le 18° siécle en Chine, splendeur

sans decadence.

Histoire d’un siecle de peinture et de sa pensée (14)
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Le chapitre suivant est sans doute la plus claire affirmation de
cette volonté de ne pas dépendre du passé et de la nécessité
de suivre son propre talent. Et pourtant, encore une fois, cette
exigence ne peut étre atteinte que dans la mesure ol I'on peut
dépasser ce gue les Anciens ont apporté, ce qui signifie que la
connaissance du passé demeure le meilleur point de départ. La
aussi la différence avec les « Orthodoxes » n’est pas si marquée :

« Gu Hanzhong fit un colophon sur une peinture de Ni Zan
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Ni Zan lui-méme écrivit sur l% s #‘ﬂa ”ag k%%ﬁ% _‘;‘,

sa peinture du Bosquet du
Lion : “Dans cette peinture,
j’ai suivi les idées de Jing
Hao et de Guan Tong,
idées que Wang Meng ne
pouvait conce voir méme
dans ses réves.” Selon ces
écrits, Ni Zan ne put pas
éviter de dépendre de ses
prédécesseurs, et pourtant
dans sa vieillesse il suivit
ses propres idées, frottées
et brossées, et il était comme un vieux lion seul sans un seul
compagnon. Un jour, il peignit sous la lampe quelques bambous
et des arbres, saisissant spontanément leur fiére beauté. Quand
il se leva le matin suivant et déroula la peinture, il trouva gu’elle
ne ressemblait pas du tout & des bambous, ce & quoi il réagit en
souriant : “Ce qui ne ressemble pas du tout, ce n’est pas une
chose facile a atteindre [c’est-a-dire, dépasser la ressemblance
formelle n’est pas facile a faire.]” »

On notera cette candeur extraordinaire de la part de Ni Zan,
peintre des Yuan et un des quatre grands maitres de la tradition
lettrée, fameux pour la simplicité extréme de ses peintures faites
a 'encre trés séche. Cette méme candeur se retrouve chez Shen
Hao et c’est la qu'on peut reconnaitre le plus clairement sa qualité
« d’Individualiste ». Si les peintres lettrés répétaient a I'envi que
la peinture n'était pas la recherche de la ressemblance formelle,
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* Shitao A (Yuanji [§i8) (1642-1718), Lotus aimant {E @) , rouleau &
suspendre, encre et couleur sur papier, 77.8 x 46 om, Musée d’Art de Guangzhou. clairement les « vrais »

il demeure que quand la peinture ne ressemble plus du tout &
ce qu'elle est censée représenter, il y a clairement un probléme
qui doit étre traité. La délicieuse réaction de Ni Zan nous est
rappelée par Shen Hao pour mettre en garde contre ce qui arrivait
malheureusement souvent aux lettrés qui n'avaient d’autres
formations technigues gqu’une certaine maitrise du pinceau acquis
par la calligraphie : des peintures certes & I'encre monochrome
mais qui ne ressemblaient a rien de visible dans la nature. Selon
Shen Hao, ce danger peut
&tre facilement évité par
I'cbservation directe de la
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nature, ce que Ni Zan n’avait

sans doute pas fait puisqu’il
avait peint ces bambous
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a la lumiere d'une lampe
et donc sans les regarder
directement. Et pourtant,
Shen Hac continue a mettre
en garde contre les styles
trop précis et trop colorés
des peintres professionnels.
Dans le dernier chapitre de
son court traité, il sépare

peintres, c’est-a-dire les
peintres lettrés, des peintres professionnels et de leur public :

« Ceux qui copient une seule école ne peuvent discuter de
peinture ; ceux qui n'aiment qu’une seule école ne peuvent pas
discuter d’appréciation de la peinture. Un des hommes d’antan
[Guo Xi, n.d.t] a dit : “Regarder des peintures est comme les
plaisirs des foréts et de I'eau : si on les regarde d’un ceil fier et
altier, ils sembleront triviaux. Ceux qui demandent le prix d'une
peinture et ceux qui les apprécient dans leur coeur ne peuvent
pas étre mis dans [a méme classe.” C'est pourquoi je dis :
Si quelgu’un apprécie une peinture d’un regard clair, I'esprit
dominera, mais si quelqu’un demande sa valeur en or, il ne
trouvera qu'un souffle sans dme. De nos jours, quand les gens
voient une peinture qui est pure, simple, noble et spontanée, ils
"appellent tout de suite une “peinture de lettré” et disent que
I'artiste n'a pas reproduit la réalité. La réalité, ils la trouvent dans



